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Der Schulgesang in seiner Bedeutung fur 
die Zukunft des Kirchenchores. 


Die Losung dieser Frage rollt ein Material 
auf, das Bucher fillen wiirde. Aber ein 
such wollen wir absichtlich nicht schreiben. 
Es gibt ihrer schon tbergenug und Biicher 
zum Bucherlesen kommt man heutzutage gar 
nicht mehr. Das muss alles im Fluge ge- 
schehen. Daher der Name ,,Zeitschrift.“ 

Was uns heute beschaftigen soll, ist der 
Kernpunkt der ganzen Frage der Fortexis- 
tenz des Kirchenchores nach den ersten zwei 
Jahren: die Tonbildung. 

Aber auch da wollen wir heute nur eines 
herausgreifen. Die Registerfrage. 

Wer nie unter Musikern gesessen, wer noch 
nie einem Dispute tiber Stimmbildung zuge- 
hort hat, der weiss nicht, was_ ,,Streiten” 
heisst. Sobald das Kapitel: ,,Register der 
Stimme™“ angeschnitten wird, hort jede Ge- 
mithlichkeit auf. 

Der eine unterscheidet drei Register: ,,die 
Brust-, die Falsett- und die Kopfstimme. 
Der andere sagt: .,Falsch, es gibt nur zwei 
Register: Brust- und Kopfstimme.” 

»oie sind rtickstandig, meine Herren,“ wet- 
tert der Dritte hinein. ,,Der Mensch hat 
iiberhaupt nur ein Register. Eigentlich hat 
er gar keins. Unser ganzes Singelend kommt 
eben von dieser langst iiberwundenen Stimm- 
einteilung in Register her.“ 

Wer hat nun recht? 

Um das zu entscheiden, laden wir den In- 
teressenten ein zu einer Singstunde in der 
Volksschule, Oberklasse Madchen. 

An der Tafel steht in Noten das Lied 
Sum, sum, sum, das Bienlein macht“ etc. 


Mit den Tonen: 
e f | 


Sum. sum, sum, das Bien - ein inahil, seaaes die lie-be 
gs ge | 
Son - ne lacht, Sum, s. s. 8. 


a h|c || 


dann her - um 


gdh. .«¢ less 2 fes 


fagflegfel g g 


s. 8. 8. 8 fliegt es 


Diese paar Tone sind im Handumdrehen 
gesungen auf die Ziffern-Namen. 
rz se | &.6 So ee 

Das Ganze in flotter Viertelbewegung. 

»singt das Lied auf: na!“ — ,,Singt es 
auf ,da*“. (,,La‘ empfiehlt sich wegen 
Verleitung zum Hinterziehen der Zungen- 
spitze beim schnellen Singen weniger.) 

Darauf zieht der Lehrer’ Bogen. Wer 
kann es singen mit einem “ soweit der 


yma 
Bogen reicht? 


g a .g. etc. bis 





Zuerst rucksen die Kinder die Téne, so dass 
es klingt: 
c:..4@ 
na a 
> > 
Das ist falsch!* Nun lasst der Lehrer 
scharf die Kinder aufmerken und singt ihnen 
die erste Bogenreihe vor mit weicher Stimm- 
gebung und Umbiegen der scharfen Enden 
und Anfangskanten. Der Musiker, ler 
Kunstsanger nennt das: ,,Legato™. 
Ueberraschend schnell ahmen die Kinder 
das ,,Legato“ nach. Sie entwickeln darin 
Fertigkeit, die niemand ahnt und jeden ent- 
ziuckt. Darauf treibt man die Kinder zur 
Uebung eines grésseren Atemholens: man 
vereinigt je 4 Takte; schliesslich bietet sich 
eines der Mutigeren an, das ganze Lied in 
einem Atem zu singen. Und siehe, die ganze 
Klasse strebt nach, und spielend gelingt es. 
Das ware so die Einleitung. 
Nun zur Hauptsache und Hauptfrage: 
,,Besitzt das Kind Register?“ 


Da fiihrt ein Mittel rasch zum Ziele Man 


lasse von ¢ aus singen, mdglichst langsam, so 
dass fiir die ersten zwei Takte womodglich 
der ganze Atem versungen wird, der vorher 
fiir das ganze Lied langte. 

Und nun das Wichtigste: 

Man lasse moglichst laut, volltonig, mit al- 
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ler Energie singen. Aber — aber, ja — die- 
ses ,aber™ vergisst man in der Regel — aber 
nur von einem einzelnen Kinde auf einmal. 
Wer es anders macht, kommt an kein befrie- 
digendes Ziel. 


Bei den meisten Madchen wird, wenn man 
auf ¢ angestimmt hat, bei f, bei g oder auch 


bei c, wenn man sie forte singen lasst. 

Bei grossen Knaben in den meisten Fallen 
nicht hier, sondern erst bei a@ A oder gar erst 
bei c, wenn man sieforte singen lasst. 

Was ist nun eingetreten bei den Midchen? 
Die ,,Bruststimme™ hdrte bei den oben ge- 
nannten Toénen auf und machte einer klang- 
losen, matten, kleineren Stimme Platz. 

Jetzt ist der entscheidende Moment gekom- 
men, wo eine rechte ,,Methode“ helfen oder 
hindern kann. 


Der Anhanger der Registertheorie sagt 
sich: ,,Dass muss so sein; das kann nicht 
anders sein.“ Er lasst die Register unvermit- 


telt nebeneinander bestehen. Er ruft ins Sin- 
gen hinein die Angabe der zu gebrauchenden 
Register und deutet den Wechsel wohl gar 
mit Zeichen uber den Noten an. 

Er halt sich fir einen Normativ-Padago- 
gen. 

Den entgegengesetzten Standpunkt nehmen 
die Anhanger des ,,Natursingens“ ein. Man 
halt einen kraftigen Knaben- und Madchen- 
ton fiir kernig schneidig und gesund. Da 
wird losgelegt, dass man sich vorkommt wie 
bei den Wahnsinnigen oder den zur Holle 
Verdammten, ,wo Heulen und Zahneknir- 
schen sein wird“. Die eigene Wertschatzung 
wachst wit dem Quadrat der Entfernung, bis 
zu welcher das tierische Gebriill dringt. 

Die dritte Art das sind die, die nach Ver- 
vollkommnung streben und ,,das Gute neh- 
men, wo sie es nur finden.“ Das sind die, 
die das Sprichwort wahrnehmen: ,,Was ein 
richtiger Musikant ist, der muss stehlen, wie 
ein Rabe.“ — Man verstehe dieses ,,stehlen* 
nur im guten Sinne. 

Diese kommen aus der Klemme nicht her- 


aus. Lassen sie laut singen, klingt es zu ge- 
mein. Lassen sie leise singen, so kommt es 


ihnen zu matt vor, zu gekiinstelt. Was tun? 

Fir ihn, fur den, der sich noch nicht zur 
Ruhe gesetzt hat, sei folgendes zum Auspro- 
bieren bescheiden anheimgestellt. 

Wer die Theorie der Register festhalt, 
lasst — wie schon gesagt — diese zwei Ton- 
gebungen nebenaneinander bestehen und wird 
nie zu einem ausgeglichenen Gesange kom- 
men. 

Wie entstehen diese zwei Arten von Stim- 
me? 

Ganz einfach dadurch: 


der Kehlkopf wird 





bei der ,,Bruststimme™* mit eisernem Griff 
festgehalten von den Muskelbandern und der 
ganze Apparat wie ein Haus in die Hohe ge- 
driickt und nach oben gedreht. Siehe, da 


kommt das Kind an die Grenze der Leis- 
tungsfahigkeit. Was geschieht? 


Das Kind lasst auf einmal mit dem Drucke 
nach, und es vollzieht sich ein Singen, das 
sich aussen am Kehlkopf in seiner Verander- 
ung der Hoher- und Tieferstellung nicht 
mehr wahrnehmen lasst — ein Beweis, dass 
ganz andere Partien der Stimmbander schwin- 
gen. Wir wissen aus der Physiologie, dass 
nicht mehr die ganzen Flachen der Stimm- 
hander, sondern nur die Rander mit mehr 
oder weniger Inanspruchnahme ihrer Nach- 
barschaft in Schwingung versetzt werden. 

Diese Mitwirkung der den Stimmrandern 
benachbarten Teile verursacht, dass die neue 
Stimme noch einen Anklang an die eben ge- 
horte Bruststimme enthalt. Diese Beimisch- 
ung fallt weg, wenn nur die Stimmbandran- 
der allein matt schwingen. Daher die oft 
tonlose Kopfstimme. Diese Beimischung 
aber lasst bei vielen Sangern diese Stimmgat- 
tung noch nicht als die ausgesprochene 
,.Xkopfstimme* erscheinen. Man nennt sie 
meistens ,,Falsettstimme™, und sie macht den 
Vorzug einer geschulten Stimme aus. An 
sie schliesst sich die reine Kopfstimme an. 
Zu ihr gelangt man, wenn man obiges Lied 
so lange stufenweise hoher anstimmen lasst, 


bis g oder as oder a erreicht ist. 


Nun zuriick zur Falsettstimme. Man konn- 


te sie das .,Mittel“-Register nennen. Sie ist 
das eigentliche Feld aller Stimmbildungs- 
tatigkeit. Auf diesem Gebiete wird die 


stimmliche Zukunft des Kindes entschieden. 
Man schaltet diese Mittellage ganzlich, 
oder fast ganzlich dadurch aus, dass man ent- 


weder vom unteren c aus so hoch wie mog- 
lich mit steifer Kehlkopfhaltung singen lasst 
— das Wesen der ,,Brust“-Stimme, oder dass 
man von Anfang an Pianissimo singen lasst. 
Dadurch setzt die Kopfstimme schon unten 
schwach und matt an. 

Beide Singarten ausschliesslich angewandt, 
lassen nicht zu, dass der Gesang allen Anfor- 
derungen der Stimmung und des Componis- 
ten gerecht wird. Das Forte klingt roh. Das 
Piano erschéint farblos. 

Diese Mittellage nun muss darauf hin 
ernstlich bearbeitet werden, dass bei aufstei- 
gendem Gesange die Ausserdienststellung 
der ganzen Flache der Stimmbander und ih- 
rer Anheftungstellen an den Knorpeln des 
Kehlkopfes nach und nach geschieht. 

Oder, wenn wir es dem Effekte nach aus- 
driicken: 11 Sing-Unterricht sorge, dass 
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die Elemente der ,,Brust*-Stimme noch in 
den Anfang der reinen Kopftone hineinragen. 

Dadurch verwischt man die Schwache, das 
Kraftlose, das Stimmenmatte der ersten 
Tone der ,,Kopf*-Stimme. Die Tone des 
nach und nach verstummenden_,,Brust*-Re- 
gisters kleiden die Schattengebilde der ersten 
»Kopf*-Téne mit Leben aus und bewirken, 
dass sich mit der Weichheit der Kopftone 
vermischt der Glanz der BrusttOne. Ander- 
seits tritt eine Milderung der grellen Schrei- 
stimme ein, die nicht frith genug gedampft 
werden kann. Es tritt eine Art Ausgleichung 
ein, eine Art gegenseitiger [Erganzung, ein 
allmahliches Ineinander-Uebergehen. Und 
um dieses sich Verschmelzen handelt es sich 
bei der Tonbildung, bei der Stimmbildung in 
erster und leizter Linie. 

Eine kleine Skizzierung mache diesen Vor- 
gang, den wir bei den rohen Natursangern 
finden, deutlich. 

Die Strecke der 


a b bezeichnet die nach 


Hoéhe zu immer mehr gesteigerte Bruststim- 
me, ungefahr die Tone von c—g. Darauf 


setzt leise und matt die Kopfstimme ein und 
zwar plotzlich, unvermittelt, so dass sich das 


sild ergibt: 
é 
et 


Also zwei nachaneinander  eintretende, 
scharf abgegrenzte Tongebungsgebiete. Der 
Beobachter hort in jedem Falle den schwa- 
chen Toneinsatz der Kopfstimme, sei es im 
Aufwarts, oder im Abwartssteigen. Bei b c 
befindet sich entweder eine Liicke oder ein 
Knoten, ein Hinderniss, das mit einem Rucke 
oder in einem plotzlichen, wenn auch nur 
momentanen Versagen der Stimme sich kund- 
tut. 

Gewohnlich stellt sich aufwarts diese Ein- 
rickung ein bei Madchen zwischen f—g, bei 
Knaben wesentlich hdher, manchmal sogar 
erst .bei c—d, wenn man sie schreien lasst, 
Wie ihnen der Schnabel gewachsen ist”. 








Die Bestrebung des Tonbildners muss nun 
dahin gehen, eine Mittellinie an Tonstarke 
herzustellen. Dies geschieht, indem der Leh- 
rer die Kopfstimme in ihren Anfangsténen 
mit Bruststimme umkleidet, die immer mehr 
zuriicktritt, je mehr die Kopfstimme zur Gel- 
tung kommt und abwarts die Bruststimme 
unvermerkt zum Mitsingen veranlasst 





a b bezeichnet die Reihe der reinen Brust- 


f d 





tone. e—f bezeichnet die Zone des allmahli- 
chen Ueberganges in die Kopfstimme. f d 
zeigt das Gebiet der reinen Kopfstimme an. 

Welche Folgerungen ergeben sich daraus 
fur den Unterricht ? 

1. Man lasse im Anfang der Uebungen die 
Tone von ¢ bis zum f etwas kraftiger an- 
stimmefi, damit die Kinder nicht vorzeitig 
die Kehle fiir die Kopfstimme einstellen und 
so die untere Tonreihe unentwickelt lassen. 

2. Die Tone f, fis, g, gis, a, ais, h, tone 
der Singlehrer nach oben zu dynamisch ab. 

Er sorge also daftir, dass die Kopfstimme 
nicht auf einmal eintritt. Bei dem Bestreben, 
einen allmahlichen Uebergang herzustellen, 
tritt die Verschmelzung ein, deren Astheti- 
sche Wirkung und Bedeutung der Kenner ja 
mit dem Worte_ ,,Stimmenschmelz“ zu_be- 
zeichnen pflegt. 

Auf diese Weise erhalt das Volumen der 
so gebildeten Stimme den so notwendigen 
Ausgleich und man spricht von ,,Ausgeglich- 
enheit der. Stimme. 

Die Steigung der Melodie c d auf gleich- 
bleibender dynamischer Grundlage a b ist er- 
reicht. Sie ist das Ziel alles Gesangsunter- 
richts. 


iz] 


Im Interesse der praktischen Verwendung 
der so gebildeten Stimme miissen wir nun 

3. mit allem Nachdruck auf das Piano hin- 
wirken, diese Bliite und Vollendung aller 
Sangeskunst. 

Wir fanden schon in den ersten Tonen des 
Kopfregisters ein Piano, Aber dieses hat 
kiinstlerisch fast gar keinen Wert. Diese’ Art 
Piano ist das Bild von Stimmenschwache und 
Stimmleere. Nennen wir es vorderhand ein- 
mal das ,,taube“ Piano, in dem Sinne ,,taub@ 
wie man von tauben Bliiten spricht. 

Je mehr man den Anfang der Tonreihe um 
ec herum schwacher anstimmen lasst, als 
Norm der Dynamik fiir die folgenden Tone, 
desto schwieriger gestaltet sich die Singauf- 
gabe. Da heisst es nun — natiirlich ist das 
nur beim ,,Einzelsingen“ méglich — scharf 
beobathten, freundlich leiten und sorgfaltig 
abwagen das Volumen des Tones, bis man das 
Mindestmass von Antriebskraft von Atem 
hat einstellen lassen, um gerade noch iiber 
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die Klippe hinwegzukommen, ohne dass man 
den Stimmensturz hort. 

Auf diese Weise gelangt der Lehrer zu 
einem aus dem rohen Stimmenmaterial ge- 
nommenen, aus ihm herausgeschliffenen Pia- 
no, das bei aller Weichheit und Zartheit so 
wunderbar glanzt wie ein Stern in der Abend- 
dammerung. So gelangt man zu jenem ,,stis- 
sen Hauche*, der das Geheimnis der Anzieh- 
ungskraft aller erstklassigen Chore bleibt. 

Dieses Pianissimo ist die Frucht und Vol- 
lendung der Stimmbildung. 


ok « * 


Die Volksschule hat dieselben Zwecke zu 
verfolgen, — im Prinsip — wenn sie nicht 
handwerksartig oder pfuschermassig sich am 
edlen Glied der Kehle vergreifen und an ihr 
herumdoktern und quacksalbern will. Die 
Wege, die Richtung, die Aufgabe bleibt fur 
alle Schulen und alle Kinder dasselbe: Aus- 
gleichung der Stimme auf der Uebergangs- 
zone. 

Nur die Endziele, die Ruhepunkte auf die- 
ser Wanderung ins Land der Schonheit aud 
die Hohen der Kunst sind verschieden hoch. 
Die Art der Tonbildung aber bleibt dieselbe. 

Wo nun die Zahl der Kinder, die sonstige 
Ueberarbeitung des Lehrers, ein Eingehen 
auf den Einselbetrieb von wenigstens 4 der 
Klasse in einer Singunterweisung nicht zu- 
lasst, da wahle man, um dem Knoten, dem 
Bruche aus dem Wege zu gehen, den Aus- 
weg; man lasse die Kinder die Lieder nicht 
unten von ¢ aus anfangen, sondern gleich vor 
g oder as. (Wir denken dabei an Madchen 
und an Lieder vom Umfange einer Oktave.) 
Bei Liedern von grésserem Umfange lege 


man die ,,Dominante’ — die Durchschnitts- 
héhe — so, dass die Uebergangszone nach 


Moglichkeit ausgeschaltet wird. Besonders 
gilt dies bei Knabenchoren. 

Des Lehrers Bestreben muss es nun sein, 
den Anfangston der Kopfstimme méglichst 
weit nach unten zu verlegen. 

Eine Befirchtung nach Schadigung der 
Stimme ist nicht am Platze. Denn gerade die 
kindliche, unverdorbene Stimme zeigt in den 
weitaus meisten Fallen —- man mochte sagen, 
von Haus aus — die glickliche Neigung, zu 
den Anfangstonen die notige Zutat der Brust- 
stimme von selbst hinzuzufigen. Und der Leh- 
rer ist oft erstaunt, wie verhaltnismassig 
rasch ein feiner, geschulter, asthetisch brauch- 
barer Ton durch den Klassenraum schwebt. 

Wir konnen daher nur den dringenden be- 
scheidenen, vertraulichen, freundschaftlichen 
Rat geben: in allen Fallen, wo zumal in’ den 


Oberklassen sich ein Einzelbetrieb aus diesen 
und jenen Grinden nicht einftihren lasst, die 
ganze Tongebung auf das Piano — nicht Pia- 


nissimo — einzustellen und von ihm aus die 
Tongebung in Angriff zu nehmen. 

Zu bedenken ist noch, um aufsteigende 
Zweifel zu beseitigen, dass das auf diese Wei- 
se ausgeschaltete ,,Register“, die Brust, ja 
beim Sprechen des Kindes oft nur allzusehr 
in Anspruch genommen wird und daher auch 
einmal in Ruhe gelassen werden kann. 

Wer einen Schritt iiber diese elementarste 
Tongebungsart sich erheben will, der treibe 
die Ausgleichungsarbeit (siehe oben) grup- 
penweise mit Kindern, und er wird finden, 
dass es leichter geht und schneller, als er ge- 
furchtet hatte. 

Nur suche man energisch vom Forte bald 

wegzukommen; denn die Kinder fihlen sich 
darin nur zu schnell wieder auf alten Bahnen 
und lernen nie das Abnehmenlassen dieser 
», lonart™. 
..Die Grundstellung der Kehle muss aufs Pi- 
ano gerichtet sein. Von da findet ein Hinauf- 
und Hineinziehen der tieferen Bruststimme 
leichter statt, als umgekehrt, so dass die Ver- 
mischung beider immer noch ein Piano ab- 
gibt. Wer es anders anfasst, diirfte vielen 
Schwierigkeiten begegnen. 

Nur mit einem Worte wollen wir noch sa- 
gen: aber Vorbedingung all dieser Mass- 
nahmen bleibt die am unteren Zahnrade lose 
anliegende, sich frei ausbreitende Zunge. 
Dann entsteht der ,,lose Ton‘. Dies ist wie- 
der ein Kapitel fiir sich! 

Zum Schluss noch einmal: wenn die 
.,Verhaltnisse“ ein weiteres nicht gestatten, 
dann vom Kopftone ausgehen . Wenn gefehlt 
werden muss, dann lieber durch Bevorzugung 
des Piano als durch Duldung, ja als durch 
Gutheissung und Begitinstigung des Schrei- 
ens. 


Das Schreien wird zum Todesschrei der 
absterbenden Stimme. 
Gliick auf! —h. 


(Musica Sacra.) 


~ 
> 





The Vespers of the Blessed Virgin Mary. 
(From the German of E. Langer.) 
(Conclusion. ) 


In a similar manner the antiphon after Ad- 
vent portrays Mary as the spiritual Jerusalem, 
only here, we Christians are the pilgrims de- 
sirous of reaching this holy city. 

Rubum quem viderat Moyses incombustum, 


conservatam agnovimus tuam laudabilem virgini- 
tatem. Dei genitrix intercede pro nobis. 

In the bush which Moses saw unconsumed by 
the fire, we acknowledge the figure of thy glo- 
rious inviolate virginity. Mother of God, inter- 
cede for us. 


The virginity of Mary is compared to the 
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bush which Moses saw burning without being 
consumed, consequently she is precisely this 
city, holy and untouched,—for us also the 
city of peace,—therefore we call upon her to 
guide and protect us, to stand between us and 
danger. The fourth tone here gives expres- 
sion to our admiration for Mary’s inviolate 
virginity. 





IV. 

To show. how the holy Mary is entirely the 
work of God, the Church intones for her 
children the psalm: “Nisi Dominus aedifi- 
caverit domum; in vanum laboraverunt que 
aedificant eam.” (Unless the Lord build the 
house, they labor in vain who build it.) In 
the antiphon “per annum” we hear the Sa- 
viour calling upon His Mother: 

Iam hiems transiit, imber abiit et 
surge, amica mea, et ven. 

Now is the winter past, the rain is over and 
gone: arise, my friend, and come. 

‘It is God calling, as it were, to holy Mary. 
The time of delay before the Incarnation is 
likened to the winter; but that time has 
passed,—‘‘Now is the winter fled.” All the 
cold, drizzling rain that falls in the winter 
time is over and gone. During the winter 
the heavy clouds shut out the face of the sun 
and make the days very cold. The sun is 
the light of this visible world; but ‘luring the 
winter, that is, the delay before the Incarna- 
tion, and while God was sending afflictions, 
like cold showers upon the earth, then the 
light of His Face was hidden. Now, how- 
ever, when the time of the Incarnation is at 
hand, God says to holy Mary: “The winter 
is fled, the rain is over and gone. Arise, my 
beloved, and come.” In the Latin, we know 
that the word for “beloved’”—amica—is fem- 
inine, and thus is easily referable to Mary. 
The eighth tone is assigned to this antiphon 
and psalm. 

During Advent the antiphon reads: 


Dabit ei Dominus sedem David patris ejus, et 
regnabit in aeternum. 


The Lord shall give unto him the throne of 
his father David, and he shall reign forever and 
ever. 

The promise that the glory of the house of 
David would be restored, was fulfilled in the 
Son of Mary. As an arrow in the hand of 
the mighty, He was, as it were, banished from 
His heavenly throne. (Verse 5.) In Him, 
behold the inheritance of the Lord, and the 
fruit of the womb, a reward. (Verse 6.) He 
is the man who will not be confounded (Verse 
8) for His kingdom endureth forever. The 
fourth tone is assigned to this antiphon and 
psalm, and here expresses admiration for the 
greatness of the posterity of David. 

The antiphon to the fourth psalm after Ad- 
vent is: 


recessit. 


Germinavit radix Jesse, orta est stella ex Jacob, 
virgo peperit Salvatorem. Te laudamus, Deus 
noster. 


The root of Jesse hath budded forth, the star 
is risen out of Jacob, a Virgin hath brought forth 
the Saviour. We praise Thee, O, our God! 

Like so many others, this. antiphon accen- 
tuates that all the prophecies relative to the 
Messiah being fulfilled in Jesus Christ was 
not merely a natural development of things, a 
result of human ingenuity, but it was an act 
of the omnipotent Will of God. Jesus was 
the house which He built, Jacob was the city 
which He guarded when the Star of Jacob 
arose. This psalm and antiphon are in the 
first tone. 


V. 


The fifth psalm is again a psalm of praise, 
similar to the second, having in this place, 
however, a more sublime source. Before it 
was praise for having been exalted out of 
lowliness, now it is a song of gratitude and 
praise for peace and other gifts bestowed. 
The second psalm was as the praise of the 
children of earth, this one seems to be the 
praise of the inhabitants of Heaven. The 
antiphon “per annum” to this psalm is: 

Speciosa facta es, et suavis in deliciis tuis, 
sancta Dei Genitrix. ~ 

Thou wast made beautiful and sweet ,in thy 
delights, O holy Mother of God. 

“Was made” so strikingly expresses the 
power of God, as also the exercise of that 
omnipotent power with regard to Mary. It 
is said “she was made beautiful,” not that 
she made herself beautiful, nor that she be- 
came beautiful, or that she helped to make 
herself beautiful, but “Thou wast made beau- 
tiful,” etc. We believe that thy Divine Son 
her glory and the plenitude of her delights as 
“was made flesh” and that thou wast made 
beautiful.” At the instant of thy conception 
and because of thy conception “thou wast 
made beautiful and sweet in thy delights,” 
even to God Himself, “O holy Mother. ‘of 
God,”—so sings the Church. And thy Son, 
according to the Nicene Creed, “for us men 
and for our salvation became incarnate by 
the Holy Ghost of the Virgin Mary, and was 
made man.” Thou wast made beautiful, He 
was made possible. Oh, how admirable the 
conception of the Mother, how adorable the 
conception of the Son! The fourth tone, 
expressive of admiration, is here again re- 
peated. 

During Advent the antiphon to the fifth 
psalm is: 


Ecce ancilla Domini: fiat mihi secundum ver- 
bum tuum. 


Behold the handmaid of the Lord: be it done 
unto me according to thy word. 
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While we contemplate the act of humility 
here practiced by the Blessed Virgin, we 
see that, at the same time she saw herself 
exalted, she humbled herself, and lowered 
herself into the abyss of her own nothingness, 
proclaiming herself to be the handmaid of 
God, Who was actually making Himself her 
Son. “Ecce ancilla Domini.” It was this 
humility that gained for her so exalted an 
honor: “Quia respexit humilitatem ancillae 
suae.” (For He hath regarded the humility 
of His handmaid.) Owing to the clear in- 
sight the Blessed Virgin had into the proph- 
ecies of holy scripture and the _ intimate 
knewledge she had of the whole plan of our 
redemption, she knew perfectly well all the 
sufferings and ill-treatment her Divine Son 
was to meet with in His lifetime and at His 
death, and therefore, by offering herself to 
be His handmaid, she undoubtedly meant to 
offer herself to be the inseparable companion 
of all His labors and hardships. She thus 
submitted herself with like resignation and 
cheerfulness on the one hand to her exalta- 
tion of Mother of God, and on the other to 
becoming the partner of the sufferings of her 
Divine Son.” The eighth tone, expressing 
calmness and repose, which was employed to 
interpret the meaning of the first and third 
psalms, here brings them all to a satisfactory 
close. 


After Advent the antiphon to the fifth 
psalm is: 

Ecce Maria genuit nobis Salvatorem, quem 
Joannes videns exclamavit dicens: Ecce Agnus 
Dei, ecce qui tollit peccata mundi. 


Behold, Mary hath brought forth the Saviour, 
Whom, when John saw, he cried out, Behold the 
Lamb of God, behold Him Who taketh away the 
sins of the world. 

In connection with this antiphon the “Jeru- 
salem” of the psalm will appear as the poor 
human race, so much in need of a Redeemer, 
to whom the Mother of God gave the Divine 
Lamb, Who would take away their sins, and 
restore to them peace and their eternal inher- 
itances. This song of praise of redeemed 
mankind the Church has clothed with the 
musical form of the second tone, which not 
unfrequently breathes seriousness, and even 
sorrow, but is likewise capable of expressing 
tender devotion. 

Reviewing the series of antiphons as they 
occur in the Vespers of the Blessed Virgin 
Mary, we readily discern the connection of 
the antiphons with one another and to the 
psalms belonging to them.—During Advent 
the solicitations of the Angel Gabriel for the 
Son of God with Mary are proposed for our 
reflection from beginning to end. The first 
antiphon relates the mission of the Angel, 
the three following, his conversation with 


Mary, and the last, Mary’s acquiescence to 
the Divine Will. 

In the first antiphon after Advent we ad- 
mire the greatness of the mystery of the In- 
carnation of the Son of God;—in the three 
following this mystery is represented to us 
by various prophecies from the Old Testa; 
ment; the last, in the words of the great -pre- 
cursor, discloses to us the real significance of 
Him Who was given to us through Mary. 

The antiphons of the Vespers “de beata, 
—per annum” show a similar development of 
thought. The first shows us the holy Mother 
of God upon earth, the odor of her sanctity 
ascending to her Son; the three following 
tell, with intensified enthusiasm, of her ex- 
altation from earth to Heaven,—the second, 
namely, speaks of the protection of God for 
her, while upon this earth, and of her eleva- 
tion to the dignity of becoming His Mother; 
in the third, Mary herself tells of her blessed-. 
ness in being brought into the bridal chamber 
of her Son, on account of her interior,. spir- 
itual beauty, notwithstanding that she was. of 
the poor human race; in the fourth, her Son 
invites her to come to His Heart, for now the 
time of separation, the winter of her earthly. 
life, is passed and gone. In the fifth. an- 
tiphon, finally, we see Mary in the splendor of 
Queen of Heaven. A. M..D. G. 


~~ 


Berichte. 








Sr Vincent Arcu-ABBEY, BEatty, Pa. 
Bei Gelegenheit des goldenen Ordensjubilaums 
unseres hochw’gsten Herrn Erzabtes, wurden 
wahrend des Pontifikal-Amtes in der herrlichen 
Abtei-Kirche vom Scholasticus-Chor und’ den 
vereinigten Mannerchéren der Fratres Kleriker 
und der Seminaristen folgendes Programm auf- 
gefuhrt: 
Introitus, Alleluja, PostcOmmunio....Choral 
Missa in hon. SS. Trinitatis (sine Credo), 
fir Alt, Tenor, Bass und Orgel.. Gruber 
Credo aus Missa “Tota Pulchra,’’: fiir 
Alt, Tenor, Bass und Orgel....... Janssen 


Offertorium “Confitebuntur,” Manner- 
oe ae PIR TER eit ae cpa ap Ok F Witt 
Beim hl. Segen: . 
Panis Angelicus, Mannerchor ...... . Nekes 
DO Fei, Scales Haller- 
Nachher: 
Oremus pro Pontifice, Mannerchor und 
2 OE NES ee Lie AS RT: Singenberger 
P: L. HASS, O. S: B. 
Nortu WasnincTon, Ta 
Christi Himmelfahrt-Programm fiir die Kir- 
chenmusik in der Unbefieckten Empfangniss- 
Kirche: 
Introitus, Graduale, Offertorium und Com- 
me 2 a. ee ea es .Choral 


Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus Benedictus 
und Agnus Dei aus Schweitzer’s Messe 
fiir Mannerchor. 

Nach dem Hochamte zum hl. Segen: 

Panis Angelicus und Tantum Ergo, fir 

Mannerchor, von 


ta Seb Be Ne Fr. Nekes. 
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Nach dem Segen ,,Grosser Gott wir loben,“ 
nach der bekannten Melodie. Anstatt ,,Engel 
des Herrn“ ,,Regina Coeli,’ fiir Mannerchor, 
von P. Piel. 

Nachmittags feierliche Vesper, abwechselnd 
gesungen von Kindern und dem grossen Chor. 
Vesper von Ascensio-Domini; Antiphon, Psal- 
men, Hymnus und Regina Coeli, Choral. 

Nach der Vesper ,,O Sanctissima,“ fiir Manner- 
chor, ‘harm. von Singenberger. 





PirtsBurG, Pa. 

Anlasslich des Priesterjubilaums des hochw. 
Herrn St. J. Schramm, Pfarrer der St Georgius- 
Kirche, sang der Kirchenchor (Mannerchor) un- 
ter Leitung ihres Dirigenten und Organisten Al- 
bert Sieben, Montag, den 6. Mai, zum Hochamte 
Haller’s Missa Sexta; das Proprium, Mfssae 
theils Choral (Vatican edition), theils vierstim- 
mig, fiir Knaben und Manner, von A Sieben; als 
Einlage ,,Ave Maria,“ von Witt. Bei der weltli- 
chen Feier, Dientstag Abends, zwischen den 
verschiedenen Reden, Orchesternummern, sowie 
Mannerchore, ,,Tag des Herrn,” von Kreutzer; 
Jubilaumsmarsch mit “Trio” als Chor, von A. 
Sieben; “O Night of Joy,” von Strauss, gesun- 
gen von den Damen des St. George Choral-Club; 
“Die Himmel erzahlen,” von Haydn, St. George 
Choral Club; zum Schlusse ,,Grosser Gott.“ 

(Dem hochw. Jubilar nachtraglich die herz- 
lichsten Gliickwiinsche. D. Red.) 


a 





Kirchenmusikalische Kurse in Beuron. 

Zur Ehre Gottes, zur Hebung und Pflege 
der kath. Kirchenmusik, werden in Beuron 
von einigen Mitgliedern der Erzabtei im Ver- 
ein mit namhaften Fachmannern aus dem 
Laienstande kirchenmusikalische Kurse ver- 
anstaltet, um angehenden Organisten und 
Chordirigenten Gelegenheit zu bieten, die zur 
Austibung ihres Amtes notigen theoretischen 
und praktischen Kenntnisse sich zu erwerben 
oder zu erganzen. Die Kurse beginnen je- 
weils am 15. Oktober und schliessen am 15. 
Juni. Nach Weihnachten bis zum 5. Jaunar 
werden keine Vortrage gehalten, ebenso nach 
Ostern wahrend 14 Tagen. Ferner ist jeder 
Donnerstag frei. 

Mit Riicksicht auf die sehr verschiedene 
Veranlagung und Vorbildung werden die An- 
weisungen in zwei Abteilungen gegeben. Die 
erste vermittelt die zum gewohnlichen Kir- 
chendienst notwendigen Kenntnisse und Fer- 
tigkeiten. Die zweite sucht die Teilnehmer 
fiir alle Zweige einer entwickelten kath. 
Kirchenmusik auszubilden. 

1. Choralgesang. Den dringenden Forder- 
ungen unserer Zeit und dem mehrfach geaus- 
serten Wunsche Sr. Heiligkeit des Papstes 
Pius X. entsprechend, wird auf dieses Fach 
der Hauptnachdruck gelegt. Der r. Kurs be- 
zweckt geniigende Befahigung zu einem wiir- 
digen _Gesangsvortrag der gewodhnlichen 


Mess- und Vespergesange. 
Als Vorbereitung hiezu und teilweise im 





Anschluss an das Studium der Choralmelo- 
dien werden Tonbtidungsibungen vorgenom- 
men. Dabei wird Theorie und Praxis ent- 
sprechend berticksichtigt, so dass die Studieren- 
den eine richtige Gesangskunst nicht nur 
selbst erlernen, sondern auch in den Stand 
gesetzt werden, dieselbe andern mitzuteilen. 
Der //. Kurs setzt die allgemeinen theore- 
tischen Kenntnisse tiber den gregorianischen 
Choral sowie eine gentigende Fertigkeit im 
Vortrag der gewohnlichen Melodien voraus 
und bezweckt, diese Kenntnisse su erweitern 
und su vertiefen durch eingehenderes Studi- 
um der Choralgeschichte, Neumenlehre, Ton- 
arten, Rythmik, Aesthetik, und weiterhin zu 
einem vollendeten Vortrag auch der schwitert- 
geren Melodien des Graduale heranzubilden. 
Taglich wird in der Abteikirche vom Konvent 
der Patres Amt und Vesper choraliter gesun- 
gen. Dem Amte wohnen die Kursteilnehmer 
taglich, der Vesper an Sonn- und Feiertagen 
sowie jeden Donnerstag bei. Neue Gesange, 
welche in der Kirche zum Vortrag gelangen, 
werden vorher jeweils durchgesprochen. 
2. Figuralgesang. Praktische Anleitung 
zum Studium und zur Direktion polyphoner 
Werke alterer und neuerer Componisten; 
Finftihrung in die Musikliteratur fiir Chor- 
gesang. 
3. Deutsches Kirchenlied mit 
Berticksichtigung der Geschichte 
Vortrags desselben. 
4. Klavierspiel als spezielle Vorbereitung auf 
eine solide Orgeltechnik. Die Anleitung da- 
zu wird hier wie im Orgelspiel einzeln erteilt. 
5. Orgelspiel.. Der Teilnehmer des /. Kurses 
soll dazu befahigt werden, den gewohnlichen 
Anforderungen des kath. Gottesdienstes in 
Land- und kleinen Stadtkirchen zu geniigen. 
Geignete Praludien werden geiibt, die Be- 
handlung der Orgel bei Begleitung des Cho- 
ral- und Volksgesanges wird im Anschluss 
an gedruckte Vorlagen erklart und geiibt. 
Der //. Kurs befasst sich mit dem Studium 
ausgewahlter Werke herorragender Meister 
des Orgelspiels. 
6. Harmonie- und Kompositionslehre. Der 
I. Kurs vermittelt die Kenntnisse der ein- 
fachen Akkorde (Dreiklange und gebrauch- 
lichere Septimenakkorde mit Umkehrungen), 
lehrt einfache Akkordverbindungen und Mo- 
dulationen, um zu befahigen, kiirzere Kaden- 
zen, Modulationen, Vor- Zwischen- und 
Nachspiele in korrektem vierstimmigen Satze 
selbst zu erfinden und auf der Orgel gut vor- 
zutragen. 
Der J]. Kurs gibt: vollstandige Harmonie- 
lehre (wobei Beherrschung des Stoffes des T. 
Kurses vorausgesetzt ist), eingehendere Mo- 


besonderer 
und des 
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dulationslehre, Anweisung zur _ selbststandi- 
gen Harmonisierung von  Kirchenliedern 
Choralgesangen, Einfiithrung in den Kontra- 
punkt, die Fuge und den Kanon. 

Zur Erganzung horen die Herren je nach Be- 
dirfniss: 7%. Liturgik. 8. Kirchenlatein. 
9. Orgelkunde. 9. Geschichte der Kir- 
chenmusik. 11. Glockenkunde. 

Die Kursteilnehmer erhalten Gelegenheit, 
in 6fteren Darbietungen sich an das Offent- 
liche Auftreten zu gewohnen. 

Sollte sich eine geniigende Anzahl von In- 
teressenten vorfinden, so wird Gelegenheit ge- 
geben, sich iiber Bibliographie, Geschichte, 
Idee und Asthetik der Liturgie zu orientieren. 
Eine Reihe von Vortragen wiirde vielleicht 
der geschichtlichen Entwicklung der liturgi- 
schen Biicher, (Missale, Brevier, Rituale, u. 
s. w.) gewidment werden, da die Kenntnis 
zu auftauchenden Reformplanen zum wenig- 
sten von hohem Werte, wenn nicht unerlass- 
lich ist. 

An der Hand einer reichen Bibliothek wer- 
den Interessenten ferner in quellenmassiges 
Studium der Musik- speciell Orgelliteratur 
des 16. und 17. Jahrhunderts (Tabulatur- 
Studien) eingefihrt. 

Zur Aufnahme ist erforderlich: ein Sit- 
tenzeugnis von dem zustandigen Pfarramte 
(fiir Geistliche eine Absenzbewilligung der 
bert. kirlichen Behérde), ein Gesundheits- 
attest vom Artzte, eine mit Erfolg bestandene 
Aufnahmeprifung, gute Veranlagung fur 
musikalisches Studium und ein Handver- 
sprechen, die Statuten der Kurs- und Haus- 
ordnung gewissenhaft einzuhalten. 
Anmeldungen sind bis spatestens zum I. 
September an den Direktor P. Leo Sattler, 
Beuron zu richten. 

Das Aufnahme-Examen findet alljahrlich am 
15. Oktober statt. 

Nach dem Ergebnis des Examens werden 
die Herren den einzelnen Kursen bezw. Fa- 
chern zugeteilt. 

Am Schluss der Kurse wird Gelegenheit 
geboten, iiber die Resultate der Arbeiten sich 
auszuweisen, wofiir vonseiten der Kurslei- 
tung eine schriftliche Qualification erteilt 
wird, : 

Die Teilnehmer erhalten Kost und Logis 
in dem eigens dafiir eingerichteten St. Gre- 
goriushause. 

Wohnung und Kost werden in 2 Klassen 
gegeben: 

Bett- und Tischwasche 

Frihsttick 

Mittagstisch (Suppe, 2 Gange ohne Ge- 

tranke 
Abendessen (Suppe, 1 Gang ohne Ge- 
WNP N SAA GNA ei ee aha 


1.60 
“ce j.. 





Summa Mk. 4.50 


a) Einzelzimmer jncl. Licht, Heizung, 
Fur Bedienung monatlich 2 Mark. 
b) Wohnung und Studium in gemein- 
samen Raumen incl. Licht, Heizung, 
Bett- und Tischwasche pro Tag 
Fruhsttck 
Mittagstisch (Suppe), 1 Fleisch mit Ge- 
mise ohne Getranke) Gti dda seee 
Abendessen (1 Gang ohne Getranke.. 
Fir Bedienung monatlich 1 Mark. 

Fur die Vortrage, Beniitzung der Instru- 
mente und der reichhaltigen musikalischen 
Bibliothek sind fiir die Dauer eines Kursus 
monatlich 25 Mark zu entrichten. 

Die Orgeln sind samtlich mit elektrischem 
Antrieb versehen, so dass die Uebenden un- 
gestort ihre Zeit und Aufmerksamkeit auf 
das Studium selbst verwenden k6énnen und 
nicht nothig haben, wahrend desselben eigen- 
handig zu kalkieren. Dafiir entrichten sie 
pro Stunde 20 Pf. 

Diejenigen Herren, welche nicht in der An- 
stalt Kost und Logis beziehen, entrichten fir 
Anhorung der Vortrage, Beniitzung der Or- 
geln (Klaviere mtissen in diesem Falle von 
dem Betreffenden selbst besorgt werden) und 


_ der Bibliothek monatlich 50 Mark. 


.. GREGOR Mo.itor O.S B., 
Prior von Beuron. 
ERNST VON WERRA, 
Musikdirektor, Konstanz. 


* 
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NOTICE. 

The undersigned begs to announce that he 
is prepared to give instruction in Plain Chant 
and Catholic Church Music in general, as de- 
sired by His Holiness Pope Pius X, in his 
Motu proprio of Nov. 22, 1904. 

Also to substitute for such organists who 
desire to take a vacation from July 1 to 
Sept. 1. Application should be made at once. 

Otto A. Singenberger, 
Catholic Normal School, St. Francis, Wis. 


> 








Corrigenda. 


In der letzten Nummer wurden in dem Ar- 
tikel “The Vespers of the B. V. M.” die latein- 
ischen Antiphonentexte mit deren Uebersetz- 
ung durch Versehen leider unrichtig gestellt. 

P. 28, zweite Spalte, nach der 7. Linie von 
unten, namlich nach den Worten “joined to 
the Antiphon” soll folgen“O admirabile com- 
mercium,” ete. 

P. 29, erste Spalte, statt “O admirabile,” etc., 
die Antiphon “Laeva ejus,” ete.; an der Stelle 
von “Laeva ejus,” ete., die Antiphon “Ave Ma- 
ria,” ete. 

P. 29, zweite Spalte, statt “Ave Maria,” etc., 
die Antiphon “Quando natus es,” etc., und an 
Stelle dieser Antiphon die Worte “Laetatus 


sum,” ete. * 








